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LA ESTETICA
DE LAS DANZAS
INDIGENAS.



Lasreliquias mds importantes que nos dejo la civilizacion
prehispanica,—escultura y arquitectura, —suponen una igual
belleza en las otras manifestaciones del arte desgraciada-
mente mas efimeras: pintura, musica, danza. Todavia en
nnestros dias, después de varios siglos de contacto perma-
nente con otra civilizacion que se impuso por fuerza, las
encontramos bajo un disfraz europeo, pero siempre conser-
vando las caracteristicas genuinas del espiritu indio.

La danza moderna «civilizada», procede de la desvia-
cion del instinto sexual. La danza indigena procede, al
contrario, de un cierto gusto estético especialmente de
proporciones, una precision casi matemdtica que muy poco
tiene que ver con lo que llamamos bonito.

La danza, siendo a la vez un especticulo dptico y
musical, participa de los dos; es decir, que su esencia es de
proporciones simultineas (como pintura) y sucesivas (como
miusica). Analizando la danza indigena, encontramos ele-
mentos estables constituyendo como un escenario scbre el
cual los movimientos se van a desarrollar; tales elementos
son las méscaras y los vestidos rigidos. Sobre éstos se
superponen los movimientos que constituyen la danza pro-
piamente dicha. De las relaciones entre éstos dos surge la
belleza.

La danza india, como todo instrumento delicado em-
pleado con virtuosidad, puede expresar desde lo cémico mas
franco hasta la emocién religiosa mds alta. Lo notable es
que nunca trata ni indirectamente del tema sexual. Ella
posee este especial instinto tan olvidado entre nosotros que
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permite transformar todn emocion natural sobre el plan
artistico, despojandoln de su accidental y reduciéndola a
una serie de proporclones plasticas que ln representan en
esencin. Algunos ensayos habidos entre nosotros con e@sa
intencién (ballet ruso ¥ sueco), sdélo prueban que esta
completamente muerto este instinto en nuestras razas
sofisticadas.

Nuestra impotencia para escoger entre las diferentes
actitudes caracteristicas de una pasion, dd a nuestras danzas
el aspecto de agitacién vana y cansancio fisico sin posible
prolongacion espiritual. El arte indigena, resumiendo una
aglomeracién de movimiento en un gesto tinico, lo hace con
tal discrecién que muchas veces ese gesto solo, constituira
la danza. Asi lo vemos en la Danzn de los Magos en
Michoac#An, en dunde los tres pasos del mago central bastan
para evocar toda la dignidad de esos reyes legendarios, su
cortejo v la fe religiosa que los animaba,

También el ritmo precipitado de la Danza de los
Gachupines en Chalma, es una de las mejores definiciones
pldasticas de la mediocridad de algunos hombres con tez
blanca que hablan demasiado, se creen demasiado, se agitan
demasiado, todo esto sin ninguna finalidad.

Hasta en sus mds complicadas danzas no hay impro
visacion; asi lo vemos en los combates simulados que parecen
espontdneos al ojo del espectador, pere su aparente furia
esconde tanta sabiduria que el choque de las espadas marca
el movimiento musical, Semejante discrecién anima hasta
los movimientos patéticos. El jefe de los arabes, en la
danza de los Santiagos en Milpa Alta, después de haber
combatido ¢l solo contra seis - cristianos, tambaleando,
sangrando, entra en agonia. El actor, pensando que toda
expresion facial, (en la cual se complaceria seguramente
un actor blanco) resulta demasiado débil para reproducir tal
agonia, que es simkbolica de la raza, se cubre la cara con un
pafinelo y solamente el titubeo mas y mis reducido del
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cuerpo hasta la caida final, nos tiene al corriente de la
tragedia Tal discrecidn, tal mesura en la representacion
de las emociones fuertes, fue siempre el sello de las civili
zaciaones verdaderas.

Esas pantomimas amplifican el gesto y lo estilizan sin
quitarle su naturalidad, sin aplastarlo debajo de parasiticas
mimicas con el pretexto de «hacer artes. Asi pueden
emplear no solamente las fuentes de emociones mas
expresivas, pero también las méas delicadas, y por eso mismo
mis dificiles de manejar, como lo es la inocencia infantil.
Las danzas de nifios (cuadrillas, pastoras), conservan las
cualidades de la infancia y entre ellas la mas inaccesible
de tolas, ia pureza Los nifios traducen sus sentimientos
en gestos apropiados a su edad, terminando siempre con
cierta indecisién y por eso mismo muy propios a materiali-
zar esas almitas que tienen tan pocos contactos con el mundo
exterior. Comparen la danza de las pastoras con las asi
llamadas fiestas infantiles de nuestra aristocracia, donde
nifios y nifias imitan a sus mayores en gestos y palabras, v
piensen cn donde reside la superioridad.

Lye los elementos mencionados para empezar solamente,
las miscaras y los vestidos merecen especial estudio; los
cousideraremos aqui como accesorios del baile. Su finalidad
esencial es la de diferenciar al bailarin del espectador, de
rodearle de una atmdsfera sobrenatural representativa de
la emocién que va a sugerir. El vestido del danzante en
nuestros paises civilizados, esta hecho para poner de relieve
la apariencia humana. Por ejemplo, una mujer se vestira
con unos velos neo-griegos exagerando asi su feminidad.
El vestido del indio, al centrario, suprime cuanto se
puede de la apariencia humana, substituyéndela por un
simbolo animado. Con esa finalidad le gusta al danzante
la inmovilidad de la cara, la rigidez de los adornos, los
cuales con sus planos geométricos de colores, sus propor-
ciones originales, llegan a ser de mis importancia que el
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cuerpo mismo, Esa deshumanizacion del bailarin hace de
él un elemento entre los otros elementos de la danza
llevado sobre el mismo plan estético, haciendo del espec:
té.ulillo una tal unidad que es mas facil sentirlo que anali-
zarlo.

El vestido es creaciéon cuando encuentra nuevos equili-
brios en la arquitectura humana: para destruir la impor-
tancia de la cara como un punto culminante del cuerpo,
emplean los tocados de altas plumas imitando las palmeras,
del mismo modo que nuestros sombreros de etiqueta son
imagen de la chimenea; para hacer del cuerpo brazaletes
voluminosos amplifican tal o cual miembro, aniquilan la
simetrin del cuerpo. Las mdsecaras, mas grandes que la
cabeza natural mas chica, como las de los yaquis, o dobles,
mirando por adelante y por detrds [danza de los pares|,
con cuernos enormes, todo tiene la misma finalidad. Es
curioso observar que casi todas las mdascaras representan
hombres de tez blanca y de mejillas rosadas, ornamentadas
con anteojos de oro o con barbas espaifiolas; tal conjunto
produce sobre el ptblico las mismas impresiones de regocijo
o de espanto que causan a nuestros niflos mdscaras
fantdsticas con caras de demonio,

La discrecién psicoldgica, la pldstica de las danzas
actuales, no puede ser sino un reflejo muy débil de lo que
fueron antes de la Conguista, cosa patural después de siglos
de persecucién y de prohibicion. Alvarado, «desorganizando»
la danza en el Templo Mayor, simboliza lo que los conquis-
tadores pensaban de ella. Ahora como estamos regresando
a los manantiales mas puros de arte, el interés va aumen-
tando por tales manifestaciones de belleza, pero un interés
de calidad tan dudosa: se habla de especticulos interesantes,
pintorescos, pero muy pocos entre nosotros se acercan a
ellos con la simpaiia necesaria para asimilarlos, y menos
todavia con el respeto que merecen,
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Considerando la completa decadencia en la cual se
encuentran nuestros bailes y el gusto barbaro que preside a
la confeccion de los vestidos «elegantes», encontrariamos
provecho en estudiar detenidamente el gusto indigena en

materia de vestidos v de baile.

Jean Charlot.



DANZAS
INDIGENAS
MEJICGANAS.



No en todas las regiones de la Repiiblica Mejicana
florece el alma popular con tanta vida y tan intensa poesia
—npoesia melancdlica cual la de una tarde de otofio— como
en ese jirén de tierra llamada por sus enamorados Perla de
Occidente, donde la gloria del sol esplende luminosa en el
plafén del cielo, de azul impecable, y la belleza fembrina
invita diariamente a la misa del amor.

El pueblo de Guadalajara, en sus modestas clases,
ensaya diariamente, con carifio, las manifestaciones del
Arte, aunque sin los refinamientos de la cultura. Es artista
por intuicion; es devoto de la helleza por su temperamento
sensitivo. Su espirvitu tributa culto a la Musica, que se
desgrana de las guitarras en tristes melodias, y ama apasio-
nadamente esa labor—celebrada por la curiosidad de los
extranjeros—de la fabricacion de objetos de barro.

Al lado de sus defectos y de sus pasiones ardientes,
encuéntranse en el pueblo, tipicos espejismos del Arte, algo
grotescos por la falta de direccion apropiadua, pero dignos
de estudio por el glosador de costumbres.

Se distinguen, muy particnlarmente, las danzas legen-
darias.

il.as danzas! ...Hé¢ aqui un especticulo que despierta
asociaciones de ideas adormecidas en el cerebro desde la
primera edad florida. Nada produce mis alegria en el nifio
ni aviva mas la observacién del hombre adulto como las
escenas pintorescas formadas por los danzantes en los
amplios atrios de las viejas iglesias ccloniales,
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Esta indigena diversion, preparada durante largas
vigilias en los patios destartalados de las vecindades, donde
habitan los jefes de las «cuadrillas», tiene el prestigioso
atractivo del color en les trajes, del movimiento en los
cuerpos, del recuerdo historico en los labios, y de la intensa
impresién que proporciona a los espectadores que a ella
asisten. Celébrase, generalmente, en las fiestas religiosas
consagradas a la Virgen India, que vive en el corazdén de
los pobres como una esperanza celestial, alimentada con
mas vigor a medida que se intensifican sus penas, o en las
solemnidades dedicadas a la «Generala» de la Villa de
Zapopan, en su Santuario privilegiado.

Las danzas se componen de numerosos individuos que
portan trajes vistosisimos, sobre los cuales parece reir el sol
en apoteosis,

El primer periodo del especticulo es un baile monétono,
de larga duracién, insinuado por los sones, de ligeras
variaciones, que exhalan como voces de resignacién y de
consuelo, el violin llordén y el ronco teponaztli. Después, se
preduce ritmica confusion en las lineas paralelas que forman
los danzantes. Estos, se cruzan estre si; gritan con angustia;
levantan a la altura de sus cabezas la macuchuitl ofensiva
de los antiguos mejicanos; hacen estallar incesantemente
sus sonajas de hoja de lata; suenan a compds, en el suelo,
los pies parw avivar las contorsiones; vy desde la pequefia y
escualida malinche hasta el caballero dguila, todos, a porfia,
se esfuerzan en agradar a su ptblico bailando, por horas y
horas, la sencilla cantilena que dice el violin y Asperamente
repite el teponaztli ronco, mientras el sol pasa indiferente
por el gran plafon azul 2

Un momento de reposo en las filas churriguerescas de
los danzantes nos permite examinar sus trajes. Son, como ya
dijimos, de vivoes colores. Unos, semejan peplos que cubren
la mayor parte del cuerpo. Sobre ellos, el tilnatli préndese
airoso, abrochado en un hombro. Sandalias y medias
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aprisionan los pi¢s y las piernas. En la cabeza, el penacho
de plumas, adornado con espejillos, flota al aire, y en las
manos, la sonaja v la macudhuitl se agitan en antiestético
consorcio.

Las malinches,—ninas de corta edad-,usan el cueitl ¥
el huipilli de tela blanca, coronan su cabeza con velo de
punto y diadema de azahares, y llevan tumbién sonajas En
nada se parecen a la famosa mujer fuerte que acompafié al
Conquistader en sus guerreras correrias.

ILos caballeros espaifioles de la época cortesiana, que se
confunden con los indigenas para bailar, visten el traje
suntuoso del siglo XV,

Los danzantes preparan una nueva exhibicion. Aqui
desaparecen ya las escenas grotescas, y surge, en eshozo, la
epopeya magznifica de la conquista. El relato conmueve. Son
los soberbios aventureros de Cortés y los viriles aztecas, los
que traen a la edad moderna la piAgina vivida de un esfuerzo
colosal y de un patriotismo de leyenda. Las figuras
principales del cuadro se destacan majestuosas: Cuauhtémoc:
Gortés. La primera se agiganta como una pirimide egipcia;
la segunda se empequeiicce, no obstante su audacia y su
fe en el triunfo, cual insignificante pediusco arrojado por el
mar a las playas americanas. Aquélla. en periodos cortados
de ripiosos versos, revive las glorias de su raza, rinde
homenaje a sus antepasados, hace gala de su herdico valor,
pone su confianza, su patriotismo y sus derechos en las
manos de sus dioses, vibra su voz, con justa indignacién,
contra los invasores de allende el océano; v cuando sus
huestes han desaparecid) por la muerte cruel que ha
deshecho escuadrones invencibles en mil batallas, y sus
templos estin arrasados. y sus idolos profanados, y su suelo
virgen hollado por los <Hijos del Sol», rindese sublimemente,
pronunciando las frases que los siglos repetirin como la mas
graude sintesis del patriotismo: « Ya que no he podido defender
a mi Patria toma, Malinche, tu puial y mditamer.
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Bt Cortés, casi siempre esti caracterizado por un
hombrecilloinsignificante que, para la mis pequeiia empresa,
invoca a Maria y a los Santos; que confabula con los suyos
traiciones a la confianza que en ¢l depositan los aztecas;
que alardea de !a cultura hispana; que desprecia y envilece
a sus alindos, y que, por iultimo, consuma el sacrificio de
Cuauhtémoc, cuando éste le reprocha haber violado los
pactos sagrados.

Manifiéstase en este episodio de la historia antigua
mejicana, un sentimiento de patriotismo tan elevado, que
los sencillos danzarines hacen vivir al espiritu la vida de
nuestros antepasados, v si en la primera etapa de sus bailes
son grotescos, en el episodio de la conquista dan al pueblo
humilde, lecciones de historin—alterada por supuesto—con
tanto entusinsmo como si pretendieran grabar en sus
cerebros las grandezas de una raza marchita en el presente.

Otras dos danzas se ven de vez en vez durante las
fiestas religiosas que en San Pedro Tlaquepaque (1) tienen
lugar en honor de la Virgen de la Soledad. taumatarga entre
sus devotos: la Cruz y la Trenza. Esta ha conservado toda
su originalidad antiquisima: es la misma que el Abate
Clavijero nos describe minuciosamente en su Historia de
Méjico. Para que el lector pueda comprobar nuestra
afirmacion—si se le presenta la oportunidad— transeribi
mosle en seguida lo que de aquella danza dice el ilustre
autor:

«Plantaban en el suelo un arbol de quince a veinte
pies de alto, de cuya punta suspendian veinte o mis
cordones (segun el nimero de bailarines), largos y de
colores diversos, Cada cual tomaba la extremidad inferior
de un corddn y empezaba a bailar al son de los instrumentos,

[1 ]=Villa indigena inmediata a Guadalajara, urida a ésta por
tranvia eléctrico y compuesta de 4767 habitantes que, en su mayorfa, se
dedican a fabricar objetos de barro, muy estimados en los hogares
mejicanos y admirados por los extranjeros.
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cruzdandose con mucha destreza hasta formar, en torno del
drbol, un tejido con los cordones, chservando en la distribu-
cion de sus colores, cierto dibujo y simetria. Cuando a
fuerza de vueltas se habian acoertado tanto los cordones que
apenas podian sujetarlos, aun alzando mucho los brazos,
deshacian lo hecho con otras figuras y pasos~

f.as danzas de La Conquista, Lu Cruz y La lrenza, se
bailan con los sones que ilustran estas paginas y a los cuales
hemos puesto acompaifiamiento para ser ejecutados en el
piano. Los instrumentos que para ellos se usan, son el
violin y el teponaztli, para unas; la chirimia y el tamborcillo,
en otras. La danza de La Congquista tiene intervales—a
manera de entreactos—que aprovechan los indigenas para
bailar. La musica sigue siendo pobre, por mis que la
influencia espaiiola le haya dado elementos melddicos para
formar una nueva estructura. Es triste como el alma del
aborigen. Pocas veces la acompafia el canto, como en la
época pre-Cortesiana. [l verso no enflora ya los sones. No
estin en los bailes centenares de personas que divierten su
melancolia e invocan a sus dioses ejecutando ritmicos
movimientos. No toman parte en las danzas los sacerdotes,
ni los nobles se presentan a bailar con sus trajes de gala.

jPobres indigenas de In edad contemporinea! Sus
poetas de la antigua cultura enmudecieron y no dejaron
para ellos m#ds que el recuerdo de sus poemas, dulces
himnos y canciones amatorias que sélo de tarde en tarde
dicen en sus bailes y regocijos publicos!

Orozco y Berra se expresa asi de las danzas primitivas:

«Mucho caso hacian del baile y del canto por lo cual
los reyes y sefiores mantenian maestros que, fuera de saber
lo admirtide ya para los dioses y festividades pudicran
componer cantares y danzas en los nuevos acontecimientos,
En las reuaniones particulares eras pocos los danzantes,
aumentando segiin las circunstancias, creciendo el niimero
hasta millares en las fiestas solemnes y publicas. Los
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bailarines, cuando pocos, se colocaban en dos flias, que
adelantaban haciendo sus pasos en hilera, o bien puestos
rostro a rostro se confundian. Si eran muchos, la mu-~ica,
colocada sobre esteras chinas, ocupaba el centro, mientras
ellos formaban alrededor circulos concéntricos, mas y mas
amplios, a medida que de la musica se alejaban. Junto al
centro estaban dos o cuatro personas, los corifeos del baile;
los danzantes quedaban colocados de manera que formaban
como radios de los circulos, pues cada uno tenia por pareja,
ya a la persona de los lados, ya a la de adelante, ya a la de
atrias. Dada la sefial. se comenzaba con un compéas lento;
consistia la destreza en que la masica, el canto y la danza,
llevaban un perfecto acorde; las voces no se desentonaban;
cada danzante alzaba, como impulsado por un resorte, la
misma mano, bajaba el mismo brazo, movia el mismo pie.

«Como era natural, los del primer circulo se meneaban
con cierta lentitud; mas a medida que se alejabaun del
centro, como en el mismo tiempo tenian que recorrer mayor
circunferencia, la velocidad iba siendo més y mas grande.
Acabada una estrofa y repetida, mudabase el compés en
mas vivo sucesivamente, hasta que los tultimos danzantes
debieran tomar una rapidez vertiginosa. Entre las circun
ferencias habia pequeiios nifios siguiendo la danza, y
truhanes y chocarreros, bajo disfraces risibles, diciendo
dichos agudos y picantes para regocijar a los espectadores.
Estos especticulos coreograficos duraban por muchas
horas; los danzantes fatigados eran substituidos por otros;
cuadrillas enteras tomaban el lugar de las que se retiraban
a comer o refrescarse. Acudian con sus mejores trajes,
adornos y joyas; llevaban en las manos plumajes vistesos,
flores y ramilletes, y a veces se coronaban con guirnaldas.
Era especticulo digno de admiracion»,

Habia bailes solemnisimos, especialmente el que se
hacia cada cuatro aifios en el mes /zcalli. Entonces, sélo el
rey vy los principales sefiores de su corte danzaban, guiando
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el baile aquél, Este baile se llamaba nefecuitotilizile ( Tecutli,
sefior; ne—itotiliztli, impers. derivado de ifotia, bailar: «Baile
o danza de los sefiores.»)

Los mismos dioses no se desdeilaban en bailar con los
indigenas. Asi nos lo refiere Ghavero.

Dignas de recuerdo son las danzas macaticaz, durante
la cual los bailarines comian ranas y culebras; la que hacian
simulando batallas y en las que se usaban los escudos
llamados C'himalli, de cusro o resina elistica, adornados de
plumas vistosisimas; la consagrada a la diosa de la sal
Huiztocthuatl, en la que habia un gran baile de mujeres que
danzaban en circulo sujetando una cuerda adornada de
flores v llevando guirnaldas en la cabeza., A esta fiesta se le
daba el nombre de Tecuilhuwitontli ( Tecutli, sefior; ilhwitl,
fiesta; tonfli, expresion de diminutivo); es decir: «Fiestecita
de los sefiores.»

La poesia de les indigenas tiene «un sedimento de
amargo pesimismo»; es elocuente y esta llena de imagenes
que unas veces dan al espiritu sensaciones placidas, v otras
lo introducen en dédalos de contusion v miedo. La
obscuridad casi siempre es caracteristica de las composicio-
nes poéticas.

De los cantares que nosotros conocemos, nos parecei
hermosos los que llevan los titulos de Cuwicapeuhcayotl y
Canto para el Teponaztli.

He aqui un fragmento de aqueél e integro éste.

«].—Me reconcentro a meditar protundamente ddnde
podré recoger algunas bellas y fragantes flores. (A quién
preguntar? Imagindos que interrogo a la amarilla mariposa;
que interrogo al brillante pajaro zumbador, trémula esme
ralda; ellos me dirdn, que saben dénde se producen las
bellas y fragantes flores, si quiero recogerlas aqui en los
bosques de laurel, donde habita el fzinitzean, o si quiero
tomarlas en la verde selva donde mora el tlauquechol. Alli
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pueden ser cortadas brillantes de rocio, alli llegan a su
perfecto desarrollo. Tal vez podré verlas si han aparecido
va, ponerlas en mi cuccantli v saludar con ellas a los nifios
v alegrar a los nobless»,

Canto para el Teponaztli.

"1.—En Tollan estaba la casa de rayves de luz: alli esta
todavia la casa de culebras emplumadas abandonadas por
Nacxitl Topiltzin. Nuestros nobles salieron llorando y
fueron a donde ¢l debia perecer, alli, en Tlapallan.

"2, —Fuimos a Cholollan por el camino de Poyantiteca-
titlan, y fuimos llorando por el agua hacia Acallan,

"3.—Yo vengo de Nonohualco, como si trajera pdjaros
quecholi ai lagar de los nobles. Me aflije que mi sefior se
haya ido adornado de plumas; yo soy miserable como la
tltima flor,

"4, —Lloré con la humillacién de las montaiias; me
entristeci con la exaltacion de las arenas; que mi sefior se
habia ido.

"5, —Era aguardado en Tlapallan; se mandoé que alli
durmiera, estando asi solo.

"6.—En nuestras batallas estaba mi sehor adornado
con plumas; se nos ordend que fuésemes solos a Xicalanco.

"T.—jAy! jAy! (Quién estard en tu casa para atraerte?
/Quién gobernard en tu casa que quedé desolada aqui en
Tollan, en Nonohualco?

"8.—Después que se hubo embriagado, el caudillo llord;
nosotros nos glorificamos de estar en su habitacion,

"0, —La desgracia y la miseria estaban escritas contra
nosotros alli en Tollan, que nuestro caudillo Naexitl
Topiltzin tenia que ser destruido y sus stibditos hechos para
llorar.
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“10.—Hemos dejado las casas de turquesa, las casas
de culebras, alli en Tollan, donde gobernaba nuestro
caudillo Nacxitl Topiltzin",



Sien Guadalajara llaman poderosamente la atencidn
las danzas tradicionales, m:s que por lo vistoso de los trajes
y el adorno de los penachos, por el episodio histérico que
relatan los danzarines, con inexactitudes notables pero con
el carifio de reivindicadores de pasado esplendor; en casi
todas las regiones del territorio mejicano, donde se conser-
van nticleos indigenas—Ilos de los aztecas, othomiés, maya-
quichés, mixtecos, juchitecos, zapotecos, matlazincas, taras-
cos, tarahumares, huicholes, coras, yaquis, tepehuanes,
popolocas, totonacos, mixes, etc,, etc.—, encuéntranse tam-
bién variadas danzas, distintas unas de las mencionadas, y
otras con semejanzas tan palpables que pudieran tomarse
como recuerdo vivo de una tradicion comin impresa en el
espiritu de las familias y tribus que aun existen en el Pais,
Iin la mayor parte de esas danzas se nota la influencia mo-
derna. Poquisimas conservan sus caracteres verdaderamen-
te tipicos.

En la imposibilidad de reseiiar todas las que actual-
mente se ejecutan en las soledades de las serranias o en los
herbosos atrios; en las plazoletas de los pueblecillos
escondidos al Progreso, o en los cosos de toros, donde alguna
vez la iniciativa de un historiador—don Alberto Santoscoy—
reunié en la ciudad tapatia incontables danzarines en bella
exhibicion, vamos a presentar las mas originales e impor-
tantes de que tenemos noticia, para siquiera asi hacer que
se conserven en las clases sociales, ya que existe dificultad
de verlas en los sitios que les sirven de escenario,

DANZAS DE COATETELCO.
COATETELCO— Cuauhtetelco—de euahuitl, irbol o ma-
dera; tefelli, pirdmide o templo: «En el Templo de Madera»,
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Los indios de este pueblo, de la tribu de los tlahuicas,
en el Estado de Morelos, bailan Las Contradanzas, Los
Vaqueros, Los Moros y Los Tecuanes, Para las primeras
tienen los sones inglés, de la entrada, del arco, de la
cadenita de 24, de la Gruz y del eslaboncillo. Las figuras
que forman al bailar la cadena de 24, son sugestivas. Las
mujeres que toman parte se coronan de rosas, llevan
terciado el fino rebozo a manera de banda, y unen largos y
vistosos pafiuelos con las manos. La dauza de los Vaqueros
es de costumbres regionales; v en ella hay musica, baile y
sainete, pésimamente escrito éste por algin indigena de los
que se llaman letrados o «tinterillos», Los principales
personajes son Ll Amo, El Caporal y [Terrvoncillo., La
musica es juguetona y tiene reminiscencias de jarabe, En
la danza de Los Moros, también se recita v se baila:. El
argumento da idea de una lucha entablada entre cristianos
v moros. Los danzantes en el bailable de los Tecuanes
llevan disfraces de animales, [Es grotesca la danza.
Parece ser una caricatura de la Nochiguetzal.

Los instrumentos que se usan para ejecutar la musica
de estas danzas, son la flauta de hoja de lata, el tambor, el
pito de carrizo, de tres agujeros, el tamborcillo y la
tamhbora,

DANZAS DEL JICULI, YUMARI Y RUTUBURL

Son propias de las familias tarahumares, que habitan
en el Estado de Chihuahua, principalmente en la Sierra
Madre, y suman de veinte a veinticinco mil individuos, y de
los huicholes y tepecanos, del Estado de Jalisco, en cuyo
territorio ocupan pequeia porcion. Estas danzas no han
sido influencviadas por la actual ecivilizacion, sino que se
conservan en toda su pureza primitiva, Creen los indios
que ellas les fueron ensefiadas por algunos animales: la
del Rutuburi. por el guajolote; la del Ywumari, por la zorra
gris y el conejo; la del jiculi, por los venados, La primera
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tiene, entre otras, la particularidad de que no solamente se
baila, sino que se acompaiia con cantos, como se hacia en la
¢poca pre-hispanica.  La tltima, el Jiceli, toma su nombre
de un cacto indigena —el peyote—que, segiin la creencia de
los tarahumares, es hermano de «Tata Dios» y posee la
virtud de proteger al pueblo que le rinde culto y a los indi-
viduos que le traen consigo. El Jiculi procede de Chihuahua.

Curiosisima es la idea de esta tribu acerca de las
plantas. Para los indios —asegura un autor—todo tiene
vida en la Naturaleza. Las plantas, asi como los seres
humanos, encierran un alma, pues de lo contrario no
podrian vivir ni crecer. De muchas se supone que hablan,
cantan v son sensibles a la alegria y al dolor. En invierno,
por ejemplo, cuando los pinos estin enrigecidos de frio,
suplican llorando al sol que salga a calentarlos, Cuando
se insulta o se molesta a las plantas, éstas acostumbran
vengarse. Son objeto de veneracion las que se consideran
con virtudes curativas, lo que, no obstante, no las libra de
que las corten en mil pedazos para echarlas en agua que
se bebe o se emplea en lavatorios. Se cree que el simple
aroma del lirio sana las enfermedades y quita el embruja-
miento. A todas las especies de Mammilaria y Echinocactus,
cactos pequeiios, para las que existe un culto regular, se
les atribuyen altas cualidales mentales. Los tarahumares
dan a diversas variedades el nombre de Jiculi, aunque =é6lo
le correspondan con propiedad a la clase que mas
comunmente emplean. Dichas plantas siguen viviendo
varios meses después de desarraigadas, y producen, cuando
se comen, una especie de ¢xtasis, razén por que las
consideran semidioses dignos de gran reverencia y a
quienes hay que ofrecer sacrificios.

El culto a las plantas existié hasta en los chichimecas,
quienes rendian devocion al piziete, planta medicinal.

La Danza del .Jiculi la bailan los tarahumares—hombres
y mujeres —después de prolongada vigilin, Consiste el
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baile en una rapida marcha que ejecutan saltando, movién-
dose con la punta de los pies, como si fueran buscindose a
hurtadillas para encontrarse inesperadamente, y haciendo
después precipitados y bruscos meneos, sin dar la vuelta.
Entretanto, el fuego de una gran hoguera ilumina la escena.
El eanto del sacerdote que preside avivase sin interrupcion.
Y el instrumento musical con el que acompaiia el canto y el
baile —un palo labrado que es raspado por el sazerdote con
la mano derecha—siembra de toques lentos la calma solemne
del dia o el silencio prodigioso de la noche.

Durante todo el baile, la planta del jiculi permanece
escondida bajo decorada y hermosa jicara. Al amanecer,
termina la danza, y, entonces, el sacerdote bendice a los
concurrentes yet jiculi—dice la leyenda —vuela en forma de
bola a su pais, acompafiado de simbodlico tecolote.

iMondtono baile! De él couserva el espiritu un recuer-
do de tristeza!

Menos mondtona es la Danza del Rutuburi, que se baila
com cualquier pretexto, en cualquiera circunstancia prospe-
ra, y para llamar al Sol y a la Luna. Las danzas son al
aire libre, en grandes plazoletas fronteras a las casas de los
indios. Tres sacerdotes astrélogos presiden entre sendas
cruces clavadas en la tierra. Al comenzar el baile, sacuden
sus sonajas durante dos o tres minutos y, luego, empiezan
formalmente la danza y van vy vienen atravesando las
cruces, golpeando el suelo con el pie derecho, con movi-
mientos ritmicos, regulares y precisos Las filas de los
danzantes parecen un doble péndulo de inmenso reloj.

Los sones con que bailan los tarahumares y huicholes
son agradables. Encantan al oido, y las relaciones hablan
de los conejos, del carpintero gigante, del tordo, etc. El
panteismo de la raza se manifiesta alli en forma sugestiva
y novedosa.

Mas animada es la Danza del Yumari, que se -verifica
para despedir al Sol y a la Luna, Sin embargo, cansa
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pronto. Verificase a la luz de un fuego moriecino, y los
danzarines parecen fantasmas de un cuento de brujas. En
este baile, se canta sin interrupeién. «<Los cantos del yumari,
dicen que el grille quiere bailar, que la rana quiere bailar
y brincar; que la garza azul quiere pescar: que la lechuza
esta bailando, lo mismo que la tértola, y la rorra gris,
aullando».

Las mujeres bailan con sus hijos en las espaldas.

De la segunda cancién huichola con que ilustramos
la danza del jiculi y que tomamos del valioso libro de
Lumhboltz — Méjico Desconocido—. cabe llamar la atencion
acerca de la amalgama de compaces que hay en «lla, lo
que produce riqueza ritmica. Y lo notable es que este
procedimiento musical de les indios, lo usan con mucho
éxito algunos de los compositeres modernes, muy prestigia-
dos en el arte de leos sonidos.

DANZAS DE LOS ALCHILEOS Y DE LOS MOROS
Y CRISTIANOS.

Existen entre los indigenas de Teotihuacin (1), en el
istado de Méjico. Son de cardcter religioso v estdan ente-
ramente influenciadas por los bailes y tradiciones espaiiolas,
c¢on reminiscencias indigenas. Las relaciones de estas danzas
son producto seguramente de los frailes evangelizadores de
la época de la Conquista.  Los trajes que usan los indios son
vistosos, y entre los danzautes aparecen caracterizados Pi

(1. —Teotihuacdn: Zeleo, plural de feodl dios; hua, que tiene; can,
lugar, “LUGAR QUE TIENE A LOS DIOSKS'.
En Teotihuacan, segiin la mitologia ndhuatl, se sacrificaron varios
dieses para convertirse en el sol y en la luna.
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latos, el Apdstol Santiago, con traje de charro, y otros per-
sonajes biblicos.

Para les sones gue bailan, msan la chirimia de seis
agujeros y el de la embocadura el huéhuetl v el stambor
moderno.

DANZA DE LOS MATACHINES.

La celebran los tarahumares catélicos en la Navidad.
Pintanse la'cara unoes, v otros, pénense masearas con figuras
de animales. Bailan al son del violin y van por las ealles
de sus pueblos haciendo reir con sus extravagancias.

LOS MITOTES DE LOS AZTECAS, CORAS
Y TEPEHUANES,

Robelo dice: «MITOTE=>. Aztequismo derivado de
mitotiqui. «danzante», derivado a su vez de ifotia, «danzar o
bailar». Especie de danza que nsaban los indios, en la que
entraba gran numero de ellos, adornades vistosamente vy,
asidos de las manos. formaban un gran corro, en medio del
cual ponian una bandera, y junto a ella, el brebaje que les
servia de bebida: asi iban haciendo sus mudanzas al son de
un tamboril y bebiendo de rato en rato hasta que se embria-
gaban y quedaban privados del sentido.»

Estos mitotes se usan actualmente entre los aztecas,
coras y tepehuanes, principalmente entre éstos, que consi-
deran la danza asi llamada como religiosa y aseguran gue
el mitote procede del conejo, que fue quien lointrodujo entre
ellos,

DANZA DE LOS PAISTLES.

Se haila por los indigenas de Tonila. pueblo del Estado
de Jalisco, situado en los limites con el de Golima Es origi-
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nalisima por la indumentaria que usan y que consiste en
trajes formados de hene o paistle. Los danzantes cubren su
rostro con mascaras que figuran animales.

DANZA DE LOS MOROS.

Entre los totonacos-familia indigena que habita parte
de los Estados de Veracruz, Puebla e Hidalgo,—lu danza
de los moros es muy importante, mas que por el baile, por
los penachos hermosisimos que portan los aborigenes. Kn la
ilustracion adjunta pueden admirarse aquéllos.

La danza tiene por argumento un conflicto entre moros
¥ cristianos.

DANZA DE LOS SONAJEROS.

Los indigenas de Tuxpan (Tuchpan. Tuchpa: ENTRE GO
NEJOS?), son un grupo disperso de los agtecas, en el Estado
de Jalisco Gonservan atin muchas de las costumbres de sus
antepasados: usan tipicos vestidos, y las mujeres se distin-
guen, entre todas las de las otras familias aborigenes, por
llevar en la cabeza el blanco jolotén, que substituye al
rebozo. Las indias sorn de facciones agradables.

Entre las costumbres tradicionales que no se han perdi
do en esta poblacidn, estd la fiesta de los Santos Fabidn v
Sebastian, que tiene lugar el 20 de enero. Entonces, veri
ficase interesante mojiganga, n manera de las del carnaval,
—el inocente carnaval de que nos habla Chavero al descri
bir la fiesta de Huiztocihuatl—. en la cual toman parte may
principal los chayacates («corrupcion de la palabra mejicana
awayacatl, cara»), quienes se disfrazan con grotescas caretas,
van agitando pequefias sonajas para atraer ptiblico, v diri-
gen chanzas y bromas a los que los contemplan.

En grupo independiente wvan los sonajeros, llevando,
como vestido, blanca camisa, adornada con diversos dibujos
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rojos, y calzones, tamhién blancos, con calzoneras y polainas.
Usan largo v hueco baston de madera, que es la sonaja.
tallado ¥ cubierte de listones. Los acompafian musices que
tocan chirimia y tambor, ¥ al son de estos instrumentos, van
delante de las imavenes —curioso grupo gwe se ve en la
ilustraciéon—, andando ritmicamente y moviendo las sonajas.

NANZA DEL GAVILAN.

Es propia de los hunstecos que forman las poblaciones
de Tancanhuitz. San Antonio, Aquismén, Huehuetlin y
Tsakanam, de |la Huasteca Potosina; v el sabio etnégrafo
austrinco don Rodolfo schuller, quien durante los meses de
enero a mayo de 1922 hizo interesantes estudios v explora
ciones en aquella regién, por encargo de la Facultad de
Altos Estndios, ha tenido la amabilidad de comunicarnos,
para este trabajo, los detalles de la Danza que nosotros
desconociamos,

Los indios hunstecos tienen predileceion por la musica,
v para dar expansion a su emocién estética, forman peque
fias y tipicas orquestas, compuestas, generalmente, de un
tambor. un arpa con veintinueve a treinta y una cuerdas.
un violincito, de tres o cuatro cuerdas, y una chirimia hecha
de un palo, sumamente duro, llamado en huasteco tsiplim;
que (inicamente crece en la cima de la escarpada sierra de
Aquismoén. Mas para sus bailes s6lo usan una flauta de ca
rrizo y un tambeor cundrangular.

La Danza del Gavilan consiste en diversos cuadros co-
reograficos que los indios forman bailando uno detras de
otro, vestidos pobremente. con el ancho sombrero en la ca
beza, el calzén angosto, ln camisa Hotando libremente y te-
niendo en la cara la sencillez primitiva de sus sentimientos,
Bailan en el campo, en medio de la vegetacion exuberante
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de su tierra. Sus danzas estan relacionadas con motives de
un bien desarrollado totemismo de otros tiempos.

DANZA DE LOS ANTIGUOS.

En Dinamita, del Estado de Durango, se verifican va-
rins danzas semipaganas, semirreligiosas, que el docto etné-
grafo y exguisito poeta don Auguste Genin, ha consignado
con carifio, que mucho agradecemos los mejicanos, en im
portante monografia.

El ilustre franceés no solamente estudia en esa produc:
cidn los actuales bailes de Dinamita, sino también algunas
antiguas danzas y varios de los instrumentos musicales de
los aborigenes, dindonos nutrida informacién, apreciaciones
justas, citas de los cronistas mAs connotados y espléndida
documentacion grafica, de la cual nos ha llamado mas la
atencion la referente a las estatuillas de barro, con instru-
mentos musicales, que el sefior Genin adquirié en el hoy Es:
tado de Nayarit.

De las danzas que se bailan en Dinamita, seguramente
que la de Los Antiguos o Abuelos es la que mas fielmente
traduce el estado espiritual de los nativos de dicho lugar,
pues éstos, aparte de seguir con cierta fidelidad la tradicion,
revisten sus bailes de la filosofia de la muerte, y unen a ellos
los elementos religiosos de festividades gratas a su devocion

Bien quisiéramos hacer aquf una descripcion amplia de
los mencionados bailes; pero como estas p4ginas se han alar-
gado y todavia necesitamos de algunas para dar noticias de
los instrumentos musicales aborigenes, invitamos al lector a
que soboree con deleite la monografia del cultisimo sefior
Genin, con la seguridad de que encontrard en ella muchas
novedades que le despertaran el anhelo de gustar después
LOS POEMAS AZTECAS, del mismo autor, ricos en docu-
mentacién histérica y bellos por la armonia del verso.
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LOS HUEHUEN/'HES, LOS TASTOANES
Y EL PASCOLA.

En algunos lugares de la Repiiblica, celébranse las
fiestas conocidas con los nombres de Los Huehuenches
y los Tastoanes, asi como el baile El Pascola. Nosotros he-
mos sabido, por ilustrados tapatios (1), que en Guadalajara
verificaban los tastoanes. sus fiestas en la antigua plazuela
de Mejicaltzingo (2)—hoy convertida en Mercado—y en el
pueblecillo indigena de San Andrés, a inmediaciones de
dicha cindad.

No eran danzas las de los fastoanes, sino representacién
sobre un tablado, al aire libre, de una relacién, en que flgu-
raban los primitivos seciiores de Méjico, los Conquistadores
v el Apodstol Santingo  Aquéllos vestian sus trajes indigenas
¥ traian en las manos la macudhnitl; éstos portaban suntuosos
trajes, llenos de lentejuelas, y llevaban espadas de madera.
El apéstol era el ninico que usaba caballe.

(1).—Variadas y ridiculas han sido las interpretaciones de la pala-
bra TAPATIO. Precisé el significado de ella el Lic. Eufemio Mendo-
ra, quien en su CATALOGO RAZONADO DE LAS PALABRAS
MEJICANAS INTRODIUICIDAS AL CASTELLANO, dice: “‘TA-
PATIO.—Tlapatiotl. —Moneda usada en Jalisco antes de la Conquista
espafiola, en cuya capital las tortillas o pan de mafz se venden por ter-
nos llamados tapatios’’,

s

(2) —Mejicaltzingo.—E| nombre correcto es MEXICATZINCO, que
se compone de Mérica, los Mexicanos, de /zinf/i, desinencia estimativa
o afectuosa, y ¢o, en; v significa: **En donde estdan los mejicanitos’’, es-
to es, colonia de mejicanos o lox distinguidos mexicaros. También en
Guadalajara hay un pueblo Mexicalcingo que fundd el Virrey Mendoza
con indios mexicanos que llevé a la guerra del Mizt6én, segtin refiere
Mota Padilla.—|[Robelo. '‘Nombres Geogrificos Indigenas del Estado
de México.""]
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En el relato se referia sangrientisima lucha entre abori-
genes y espafioles. Los iberos vencian a los indigenas en la
primera fase del episodio; pero, después, los sefiores apresi-
ban al apdstol y lo decapitaban.

La representacién era motivo para escandalizar y em-
briagarse. Y los buenos vecinos de Guadalajara, en 1880,
hacian. en burros de alquiler, ruidoses viajes, en nutridas
caravanas, para ir a presenciar el espectaculo que ofrecian
los indios con sus farsas.

Al fin, el Gobierno del Estado, se vié en la necesidad de
suspender las fiestas de los tastoanes.

Entre los descendientes de los nahoas, en el norte del
Pais. atn se baila e/ Pascola con la musica que estd en las
presentes piginas HKs originalisimo, y quizds el mas intere
sante de todos los que conservan los indigenas. Hace poco
se bailé en uno de los salones de nuestro Museo Nacional
de Arqueologia.

Y a propésito de la misica indigena, hemos lefdo en
«Méjico a Través de los Siglos» una apreciacion critica que,
por parecernos justa, la insertamos con gusto.

Dice asi:

«Idea nos podemos formar de esa musica—la indigena
— por algunos cantos couservados, si bien han debido sufrir
alteraciones por el transcurso del tiempo. De cardcter
melancdlico, por lo general, se buscaba en ella mas que el
ritmo melddico, la expresién espontinea del sentimiento:
era en realidad un conjunio de sonidos quo servian como
de sombra para hacer resaltar mis la intencién del cantar;
la musica se subordinaba por completo a la poesia. Acaso
pareceran mondtonas esas composiciones aisladamente; pero
no eran mas que una nota de concierto armonioso que for-
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maban la puesfa con sus brillantes metaforas las bizarras
ruedas de bailadores con sus trajes de plumas deslumbrantes
v de oro resplandeeiente, y sus templos de eolores vistosi-
gimos y su cielo tropical de turqueza. En su musica se
reflejaba Ia indole inquieta, guerrera y turbulenta de algu
nos pueblos, v, a veces, era como lluvia de lagrimas en los
cantares de la muerte.»

En Michoacin se baila la Danza de los Viejitos, exqui-
sita por su sencillez, v en las fiestas del Sefior de Chalma y
Virgen de los Remedios, se congregan inuntimeros danzarines
que interesan vivamente por la diversidad de trajes v
variedad de bailes, relatos, banderas y estandartes. En
Ixtapalapa, los indigenas celebran con frecuencia vistosas
danzas para traer desus pueblos a los santos de su devo-
cién y rendirles calto en la Parroquia.

Danzas «del Seior,» «delas Plumas,» «de los Aveos,» «de los
Apaches,» y «de Sangremal,» que se acostumbran bailar y
representar en los Estados de Hidalgo, Oajaca, Tlaxcala y
Guanajuato y que constituyen documentos etnograficos de
primer orden. Aqui sélo las mencionamos, con la esperanza
de describirlas en la segunda edicion de esta monografia, la
cual esperamos hacer decentemente, bajo el punto de vista
tipografico, luego que tengamos un alivio en nuestras cir-
cunstancias econdmicas.

Los faustosos vestidos, los ricos penachos, los originales
sones y los tipicos bailes, merecen ser conocidos en bien do:
cumentada informacion grafica a fin de que no pierdan el
interés que busca principalmente el lector.



Los indigenas de la época Pre-Gortesiana daban tanta
importancia a la mfisica que, segiin el Padre Duran, habia
en todas las ciudades, junto a los templos, unas casas don-
de residian maestros que ensefiaban el baile v el canto. Se
les llamaba cuically, 'que quiere decir casa de canto, donde
no habia otro ejercicio sino ensefiar a cantar y bailar y a ta-
fier mozos y mozas."

Al misico se le llamaba wmecatecatl. esto es, habitante
de Mecatldn nombre del edificio donde reunian a los minis-
tros de los idolos para ensefiarles i tafier, dice don Francisco
del Paso y Tronceso; o mixcoucalli sitio donde se juntaban
los cantores para sus ejercicios vocales o instrumentales.

Los miisicos tenfan como principal distintivo de su pro-
fesion, un cordel que portaban como diadema y collar, coi-
zando en dos puntas encima del pecho v espalda, formando
un trenzado de dos colores ( 2obelo).

El dios que presidia los cantos era Mixrcoall.

Para sus danzas, bailes, canciones, ceremonias y lla-
madas de gunerra, usaban distintos instrumentos, de los cua-
les han llegado a nuestras noticias los siguientes:

1 —Silhatos de barro, con dos o tres' agujeros, que vro-
ducen otro tantos sonidos, en sol mayor.-—Pertenecen a los
instirumentos de aliento, de sonidos determinados, segiin el
tecnicismo de la misica moderna.

2.—Caracol marino, con el extremo tajado para produ
cir varias llamadas y diferentes tonos. Se usé como trom-
petda por los aztecas. Es instrumento de boquilla y primiti-
vamente sirvié de motive para construir lus trompas de
caza. Sahagiun dice que a este instrumento se le llamaba
Tecciztli
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3.— Caramillo.—Instrumento pastoril, melddico.

4. —Ocarinas, que dan cuatro notas.—Variedad de la
flauta; toma su nombre del ave oca.

5.— Flautas de punta o pico, fabricadas de barro, con
cinco sonidos, en tonos diversos.

6.— Huéhuetl, especie de atambor o timbal, con parche
restirado.

7.— Teponazili—Tambor de madera, con dos sonidos.

8.— Huesos de venado con mueseas.

9.— Tahuitol.—Suena como tambora; es instrumento
tepehuan.

10.— Ayotapaleatl, instrumento formado con conchas de
tortuga que se tocaban frotandolas.—De los instrumentos
autéfonos.

11.— Arco musical.—Tepehuan.

12.—Palos labrados con muesezs.

13.—Sonajas de hueso {omichicahunaztli), que se tocaban
como el giiiro.

14.— Cascabeles (coyolli)

15.— Castaituelas con pequefios cascabeles.

16.— Sonajas (Ayacachitli)

1T.—Sonajas de edpsula de palma.

18.—Sonajas de canutillos de carrizo y pezunas de venado.

Estos cinco instrumentos —14 a 18— son tlinicamente
ritmicos y pertenecen a la clase de los autéfonos percutidos,
de sonido indeterminado.

De los enumerados instrumentos, los mis importantes
son los que en seguida describimos,

TEPONAZTLI
Etim.—Remi Simedn dice que «teponaztli» es un arbol

que lleva ese nombre.—Teponazoa: ponazoa, verbo que sig-
nifica: llenar de aire alguna cesa; y agregando la termina-
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cién #/i, se podria formar la palabra feponaztli.—Dr. Bernardo
Reina.—Rodolfo Schuller cree que feponaztli significa «tocar

las espaldas con las manos».

Los teponaztlis sou instrumentos autéfonos percutidos,
de entornaciones determinadas. Pedrell dice que los instru-
mentos autofonos percutidos proceden casi todos del Oriente,

Los teponaztlis son de la familia del xildfono. Producen
el sonido por la elasticidad del propio cuerpo puesto en
vibracion por medio de macillos. El teponaztli es un ins-
trumento mas primitivo que el wildfono y puede haber sido
el origen de éste,

Los teponaztlis estin construidos en un trozo de madera
de una sola pieza, ahuecado, que forma caja arménica o de
resonancia, con unamplio orificio en la parte que descansan,
en forma cuadrangular, y en su parte superior tienen dos len-
giietas de la misma madera adheridas en las extremidades
v cortadas en el centro. Las lengiietas son los agentes
productores del sonido. Dos son los sonidos que producen.
Entre los teponaztlis que hemos examinado del Museo Na-
cional, existe el que tiene la forma de tigre y que produce
dos sonidos graves: /a del primer espacio de la clave de Fa,
cuarta !fnea, y el mi del tercer espacio en la misma clave.
Los intervalos formados por las dos notas —quinta perfecta
—son iguales a la afinacion empleada en los timbales de
nuestras modernas orquestas

Otros teponaztlis forman entonaciones distintas. Por
ejemplo: el numero 9505 preduce un intervalo de tercera
mayor sohre el sol de la segunda linea y el si de la tercera.
El mediano produce una segunda mayor del do con una
linea adicional debajo del pentagrama al re colocado debajo
de la primera linea, en la clave de sol.

(Gon estos teponaztlis pueden formarse las combinacio-
nessiguientes:
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Entre el tigre y el mediano, un acorde perfecto menor
—la mi, do; entre el tigre, el mediano y el 9555, un acor-
de de sexta menor —mi, do, sol—; entre el mismo tigre y
el 9555, un acorde perfecto menor—mi, sol, si; y entre el
mediano y el 9555, un acorde de cuarta y sexta por los
sonidos »e, sol, si.

Estas combinaciones nos hacen inducir que con mayor
namero de dichos instrumentos, en diferentes tamaiios, se
produciria la escala de un xildfono, con la ventaja para los
teponaztlis de poseer éstos magnifica sonoridad, por su caja
armonica.

Algunos de losteponaztlis estin muy adornados y tienen
figuras talladas admirablemente. Asi, el namero 9557, de
la civilizacién mixteca que, por desgracia, esti roto, presenta
«esculpida en relieve una escena entre tres dioses o perso-
najes cuyos rostros se encuentran destrnidos, probablemente
por la mano de los misioneros. Intre los bordes del instru-
mento se notan unos relieves que forman a modo de cincho
del cilindro del atambor. Estos bajo relieves representan
la cabeza del dguila, la del tigre y la de unas flores.»

Los teponaztlis m:s hellos proceden de las civilizaciones
tolteca, zapoteca y mixteca, Anteriormente habia grandes,
medianos y pequefios teponaztlis. Istos se suspendian del
cuello y su sonido era melancdélico. (1)

HUEHUETL.

Etimologia desconocida, segiin Robelo.—«VIEJO, DI
VOZ RONGA,» Profesor Hermann Beyer.—HUEHUECA:
«Muy lejos» (aludiendo a la distancia en que se oye,) Dr.
Bernardo Reina. —HUEHUETL, es una palabra abreviada

(1,)—Fray Bernardino de Sahagiin nos habla de un tzcomapiloa, pa-
recido al tenopaztli, que tenfa una abertura por arriba y otra por aba-
jo. A ésta se hallaba atada una escudilla que quedaba colgando, y
de esta manera sonaba mucho mejor el instrumento. Kl miisico que lo
tocaba lo llevaba bajo la axila, en el sobaco.
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que ensuorigendebid probablementeser HUEHUETLATOA,
de huehue, viejo, y tlatoa, hablar, cantar; o bien huehuetla-
toani: tlatoani, orador, cantor. Esa etimologia se justificaria
muy bien por el uso del instrumento que lleva ese nombre:
«El Viejo Cantor;» un pedazo de madera agujerado, hueco,
como los drboles viejos Ahuehuetes (atl, agua; huehwue, viejo-
el viejo del agua-, y ya transformado por el arte humano,
viene a ser un instrumento que vive, que canta. De ahi el
nombre de Viejo Cantor.—Auguste Genin.

(Opiniones dadas al autor de este trabajo, quien mucho las
agradece),

Esta clase de instrumentos estin hechos de un sélo trozo
de madera, en forma cilindriva, generalmente de sabino o
encinn, ahuecados, de una sola pieza y cubiertos, en la parte
superior, con un parche de piel de venado «hien preparada
y extendida.» Se sostienen por medio de tres piés recorta:
tados, y los indios que actualmente los usan, no muy nu-
merosos por cierto, pues el instrumento ha caido en desuso,
los colocan sobre una piedra volcénica que contribuye a
aumentar la resonancia del sonido. El pedazo de piel que
los cubre, se afloja ¢ aprieta de vez en vez a fin de lacer
graves o agudos los sonidos. Tdécanse con los dedos, con
la palma de las manos o con dos gruesos bolillos cuyo extre-
mo est:i cubierto con una pelota de hule (wlli), y se necesita
para la ejecucion mucha destreza y habilidad en el musico.
El sonido del /uéhuetl puede escucharse a ocho o doce kild-
nietros de distancia.

Este instrumento es conovido con los nombres de tam-
bor de guerra, tambora y tlapanhuéhuetl. Muochos de ellos
no tienen decoracién alguna, pero otros—como los fabrica-
dos en Tenango del Valle, en el Estado de Méjico, v son de
la cuitura nahoa—, estan artisticamente labrados. Hay uno
en los salones de arqueologia del Museo Nacional, que tiene
esculpido magnificamente el simbolo de la gunerra en una
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fiesta de los caballeros del sol, y, también, el del fuego, que
va en los piés,

Don Cecilio A. Robelo, en su DICCIONARIO DE MI.
TOLOGIA NAHUATL, nosdice (articulo «Fiestas») cémo
recibieron del Sol los devotos de Tezcatlipoca, los instru-
mentos huéhuetl y teponaztli, He aqui esa curiosisima
relacion:

«Hemos visto ya en el articulo COSMOGONIA que los
dioses que se rennieron en Teotihuacan para crear el sol y
la luna, viendo que el sol no hacian su curso, acordaron
enviarle a 7'otli (Gavilin)por su mensajero para que ledijese
que hiciese su carrera, a lo que respondié el sol que no se
mudaria del lugar en que estaba hasta haberlos muerto y
destruido a ellos, de cuya respuesta, por una parte temero-
s0s, ¥ por otra enojados, uno de ellos, que se llamaba Citli
(Liebre), tom6 un arco y tres flechas, y tird al sol para herir-
lo en la frente, mas el sol'se abajo y evitd el golpe, tirdle las
otras dos flechas y no lo hirid, y enojado el sol, tomé una de
aquellas flechas, se [a tiré a Citli v claviosela en la frente,
de que lusgo murio; visto lo cual por los otros dioses, des-
mayaron, y desesperados acordaron matarse y sacrificarse
todos por el pecho. El P, Mendieta, en la relacién que hace
de los sucesos anteriores, dice: « ......el ministro de este
sacrificio fue \Xdlot/, que abriéndolos por el pecho con un
navajon, los mato, y despucs se maté a si mismo, y dejaron
cada uno de ellos la ropa que tenfa (que era una manta) a
los devotos que tenia, en memoria de su devocion y amistad.
Y asi aplacado el sol hizo su curso. Y estos devotos o ser-
vidores de los dioses muertos, envolvian estas mantas en
ciértos palos, y haciendo unas muescas o agujeros al palo,
le ponian por corazén unas pedrezuelas verdes o cuero de
culebra o tigre, y a este envoltorio decian tlaquimiltoli y ca-
da uno le ponia el nombre de aquel demonio que le habia
dado la manta, y este era el principal idolo que tenian en

mucha reverencia, y no tenlan en tanta como a éste a los
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bestiones o figuras de piedra o de palo que ellos hacian, Los
hombres devotos de estos dioses muertos, a quien por memo-
ria habian dejado sus mantas, dizque andaban tristes y pen-
sativos cada uno con su manta envuoelta a cuestas, buscan-
do v mirando si podian ver a sus dioses o si se les aparece-
rian. Dicen que el devoto Tezeatlipoca, perseverando en
esta su devocion, llegd a la costa de la mar, donde le apare-
cid en tres maneras o figuras, y le llamé y dijo:  en acd,
[wlano, pues eres tan mi qmigo, quiero que cayas a la casa del
sol y traigas de alld cantores e instrumentos para que me hagas
fiesta, y para ello Hamards a la bullena y a la sivena y «la
fortuga, que te hagan puente por donde pases. Pues hecha la
dicha puente, y dandole un cantar que fuese diciendo, en-
tendiéndole el sol, avisé a su gente y criados que no le res-
pondiesen el canto, porque a los que le respondiesen los ha-
bria de llevar consigo. Y asiacontecié que algunos de ellos,
pareciéndoles melifluo el canto, le respondieron, a los cuales
trajo con el atabal que llaman vcevetl “huehuetl) y con el te-
ponaztliy, Y DE AQUI DICEN QUE COMENZARON A HA-
GER FIESTAS Y BAILES A SUS DIOSES: y los cantares
que en aguellos areitos cantaban, tenian por oracidn, llevan
dolos en conformidad de un mismo tono y meneos, con mu
cho seso y peso sin discrepar ni en voz ni en paso. Y este
mismo concierto guardan en el tiempo de ahora. Y esde
notar, cerca de lo que arriba se dijo que los dioses se mata
ron a si mismos por el pecho, que de aqui, dicen, les quedd
la costumbre de matar los hombres que sacrificaban, abrién-
doles el pecho con un pedernal,y sacindoles el corazén para
ofrecerlo a sus dioses.»

ARCO MUSICAL.

Este instrumento lo usan los aztecas y los tepehuanes,
Tiene el arco una longitud de I m. 365 e¢ms. Carl Lumholtz
lo describe asi:

«Vi frente al sacerdote—dice—el instrumento que habia
estado tocando, el cual consistia en una gran calabaza re-
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donda y hueca, con un arco de inusitado tamafio puesto
encima. El que lo toca lo detiene por medio de un barrote
en que apoya el pi¢ derecho, y con dos palillos hiere la
cuerda, siguiendo un ritmo compuesto de un toque larzo y
dos cortos. Oido de cerca, el sonido tiene sonoridad pare
cido a la del violoncello».,

«Es el mismo arco musical americano, que fui a encon-
trar alli por primera vez. Tiene grande importancia en los
ritos religiosos de la tribu, asi como entre los coras y hui-
choles. Hstos ultimos lo tocan con dos flechas. Se ha
asegurado que el arco musical no es originario del hemis-
ferio occidental, sino que lo introdujeron los esclavos afri-
canos, Sin dar mas valor del que merece al hecho de que
apenasse encuentran negros en el noroeste de Méjico, parece
enteramente fuera de lo posible que un instrumento extran-
jero haya alcanzado tan principal papel en el sistema
religioso de varias tribus. Confirma, por lo demds, esta
opinién, el descubrimiento hecho en 1900 por Mr. R. B.
Dixon, de un arco musical entre losindios naidis de la talda
occidental de la Sierra Nevada, al noroeste de San Fran-
cisco California. El arco ocupa también importante lugar
en la religion de esa tribu y se le rodea de mucho misterio».

El arco musical se parece al monocordio, instrumento
anterior al siglo X. Aquél es superior a éste, que carecia
de caja arménica y sélo constaba de un arco casi semicir
cular en que se fijaba la cuerda, que era herida bien por
otro arco, bien por el punteo,

FLAUTAS.

Huilacapitztli, de acatl, cana, y pitza, tafier; o zozoloctli,
de zozoloa, soplar,—Vocabulario Mejicano del P. Molina.

Las flautas indigenas hasta hoy conocidas, son de barro
cocido; unas, lisas; ofras, con adornos. No son chirimias,
como dicen los arquecdlogos del Museo Nacional, sino flautas
de punta o de pico. La chirimia es un instrumento espafiol
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que produce el sonido por medio de una cafia doble de ca-
rrizo o de palma. Segun los musicégrafos, did origen al
6boe. En las flautas se produce el sonido por el choque de
la columna de aire contra una parte adelgazada del orificio
del tubo.

Las flantas indigenas son de taladro cilindrico. Tienen
cuatro agujeros laterales y el productor del sonido en la
parte superior del instrumento. Por consiguiente, producen
una escala de cinco sonidos,.

De las que hemos examinado en compaiiia del sefior
protesor de misica don Manuel C. Ascencio, y que existen
en el Musec Nacional, recogemos los datos siguientes:

La nimero 9572 esta en tono de mihemol y da esta escala:
do, re, mi, fu, la.

La numero 9571, también en el mismo tono,produce otra
escala de cinco sonidos, en este orden: o, re, miy, sol, la.

La numero 753 estden sol bemol y su escalase compone
de mi, fa, sol, la do.

La niimero 9569 en sol bemol, tiene asi su escala: do, re,
miy, bemol, fa, sol.

Escritos los sonidos de estos instrumentos primitivos en
el pentagrama, para representar el lugar que ocupan en el
diapasén general, aparecen asi:
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Obsérvese que las flautas nimeros 9572 y 755 tienen
cuatro grados conjuntos v un salto de tercera, del cuarto al
quinto grado; la 9571, procede por grados conjuntos del pri-
mero al segundo, dei segundo al tercero y del cuarto al
quinto, teniendo un salto de tercera menor del tercero al
cuarto grado; v la 9569, procede en todos sus sonidos cons-
titutivos por grados conjuntos.

Es de llamar la atencion acerca del hecho de haber
existido entre los antiguos bretones, chinos, escoceses, grie-
gos v, en general, entre familias de las razas orientales,
modos ex6ticos con escalas de cineo sonidos, anilogas a las
de que nos venimos ocupando,

He aqui dos escalas chinas tomadas del libro intitulado
LA MUSIQUE CHINOISE.

I.—Esta escala estd aumentada con las dos notas infe-y
riores marcadas con este signo — y colocadas en la octava
guperior.

II.—La escala de cinco sonides que produce la flauta
niumero 9571 de los indigenas mejicanos, esta formada por
los cinco grados de la segunda escala china, partiendo del
tercer grado marcado con el signo ~

Tanto en estas escalas como en las de nuestros indige-
nas, hay un salto de tercera menor, aunque en distinto grado.

¢Estas coincidencias no dicen nada a los arquedlogos v
etnografos respecto de influencias, musicales cuando menos,
de las ecivilizaciones orientales entre nuestros aborigenes?

Las flautas de los indigenas mejicanos producen peque-
fias pero agradables melodias; pequeiias, por su corta ex-
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tension; agradables, por los sonidos. En nuestro actual
sistema musical son, en verdad, melodias exoticas.

Los finlandeses usaron el instrumento musical AKanfele
o arpa, ¥ la tonalidad primitiva de su musica solo esta
compuesta de cinco sonidos diaténicos, que caracterizan el
modo menor. La escala de estos sonidos se representa asi.

Esta escala de la Nantele es igual a la que produce la
flauta 9569 de los indigenas mejicanos, y con ella los finlan-
deses hacian delicadas melodias.

He aqui dos de ellas:

Indudablemente que existian entre los aborigenes dife-
rentes flautas para expresar diferentes estados del dinimo,
como entire los antiguos griegos, quienes no poseyendo una
flauta completa, valianse de diversas tlautas para expresar
los estados del alma v los de la vida social. Tenian flautas
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para los funerales, de sonido triste; para los jévenes que
salian en procesidn; para ir a la escuela; para acompaiiar
coros de hombres,etc.,etc.  Ejemplo de lo dicho es la flauta
niimero 9569 que produce cinco grados afinadas exactamen-
te con nuestro modo menor actual y se presta,por lo mismo,
para expresar estados tristes, apasionados, llenos de senti-
mentalismo.

Nosotros creemos que existinn otras variedades de flau-
tas e instrumentos musicales entre los indigenas de Méjico,
por mis que atin no se descubran. No es posible concebir
que, dada la avanzada cultura de aquélles y su aficién a la
poesia, como al teatro y al baile, tuviesen en un sélo instru
mento melddico, muy inferior por cierto al que usan los ni-
fios de la regién jalisciense, y que es tabricado, en barro,
porindigenas de Tlaquepaque. Las flantas de punta hechas
en esta villa tienen seis agujeros, aparte del productor del
sonido. Por cousiguiente, ¢stos producen nuestra escala
diaténica del modo mayor.

Mis fuerza cobra nuestra opinidn cuande vemos con-
signada en el Codice Nutall la interpretaciéon de 1a limina
36, que dice refiriéndose a la veintena Tecuilhuitontli.

«Esta fiesta se Humaba tecuil huitl (Tecuilhuitl). En
el cual llevaban los mancebes en el hombro al demonio,
vestido como papagayo, y a un carro, enforrado de hojas
y cafia de maiz, taiiendo flautas y otres dixtes (distintos)
imstrumentos . . ... »



Las danzas fueron en la Epoca pre-Cortesiana, formas de
culto reiigioso y principalisimo elemento de la liturgia Con
ellas, los indigenas invocaban a sus dioses y les pedian mer
cedes.

Hoy, sélo constituyen documentos vivos etnograficos; mo
tivo de diversién para unos y de tristeza para otros.

Y, sin embargo, jcudnto quisiéramos que estos bailes se
perpetuaran en las costumbres populares, aun como simples
manifestaciones folkléricas!



Macuilxdchiti, Dies de la muisica












































































































